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wunderbar in der Schwebe.

Wie schon im Konzert fligt sich
der Zyklus aus Sonate und den
ohne Unterbrechung angeschlos-
senen elf Bagatellen Opus 119
nicht zwangsl3ufig — muR er ja
auch nicht. Nach der weltum-
spannenden Sonate richtet Gri-
gory Sokalov seinen Blick in den
Beethoven-Kosmos, pflickt hier
und da Pretiosen, 13Rt Miniatu-
ren wachsen, ergétzt sich und
sein Publikum an unerschépf-
lichen Momenten, wie einem
galant-grazilen Andante con
rmato, das im Mittelteil energisch
angetrieben wird (Nr. 2) oder ei-
nem hypermedernen, impres-
sionistischen Funkeln (Allegro,
ma non troppo, Nr. 7).

Johannes Brahms’ Klavierstiicke
Opus 118, in denen man Schluf-
worte des Komponisten finden
mag, Jugenderinnerungen oder
wehmiitige GriRe, klingen auf
der zweiten CD mit dem Nach-
hall der San-Bernardo-Kirche
vielleicht etwas gréRer als ge-
wohnt, denncch klingt die Auf-
nahme direkt, klar, verhallt nicht
—~die GréBe paBtzum sanguini-
schen Brahms. Eroffaung und
Nocturne liegen schon in den
ersten beiden /ntermerzi nahe
beieinander, Grigery Sokolov
formuliert jede Note mit Genuf
aus, spendet ihnen eine innere
Energie, die schlicht mitreiend,
glutvoll, begeisternd ist. Dabei
schdumt er niemals uber, son-
dern fallt das ganze Spektrum an
Farben und Dynamik aus, verliert
sich nicht in Veréstelungen,
zeichnet aber alles fein nach.

Zwischen ausgearbeiteten De-
tails, Nuancen und libergeord-
neten Spannungsbdgen, Stim-
mungen, wahrt Grigory Sokolov
stets meisterliche Ausgewogen-
heit. Und so scheinen die Kig-
viersticke Opus 119, die sich
wiederum direkt anschlieBen,
noch ein wenig endlicher, flich-
tiger, bevor in ihnen mit Nr. 3 die
ganze Lebensglut noch einmal
Grozioso e giocoso aufleuchtet.

Auf den rhapsodischan SchluR
folgen sieben Zugaben von
Schubkert, Rameau, Rachmani-
now und noch einmal Brahms.
Mit Claude Debussys »Des pas
sur la neige« (Schritte im
Schnee) entfernt sich Grigory So-
kolov schlieBlich —weann er wie-
derkehrt, sind wir dabel, verspro-
chen.
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Als besonderes Extra — wenn mon das
Uberhaupt »Extrae nennen darf- ent-
halt die Aufnchme eine DVD mit cinem
Kenzertmitschnitt aus Turin (2017). Da-~
mals stonden Mozarts KV 545 (Sonate
C-Dur), 475 und 457 (Phantasie und So-
nate C-Dur) sowie Beethovens Sonaten
Nr. 27 und 32, auf dem Frogramm, wo-
ren sich sechs Zugoben anschlossen.

Grigory Sokolov (Klavier} »Beethoven —
Brahms - Mozart«, 2 CDs, 1 DVD, Deut-
sche Grammophon

ALEXANDER SCHIMPF

Wie Ludwig van Beethoven oder
Johann Sebastian Bach hat auch
Wolfgang Amadé Mozart keina
schwachen Werke geschrieben.
Denncch gibt es sclche, die &fter
aufgefihrt werden. Bei den Kla-
vierkonzarten scheinen die spa-
teren, reiferen, favorisiert, zu-
mindest wenn man nach Einspie-
lungen und Auffihrungen geht.
Allerdings wirken viele Pianisten
dem entgegen, chne gleich eine
Gesamtaufnahme anzustreben.
Alexander Schimpf, der in die-
sem Fall auch die Leitung tber-
nommen hat, und die bayerische
kammerphilhormonie wenden
sich auf ihrer jingsten CD den
Konzerten KV 413 bis 415 zu,
Werken am Ubergang zur spaten
{bzw. letzten) Schaffensphase.
Die Aufflhrungspraxis bietet
heute ja verschiedene gangige
oder authentische Wage: von
historisch informiert bis zu sin-
fonisch, von Originalitdt bis zum
RuckschluB mit der Erfahrung
aus der Epoche der Romantik, in
welcher unsere Orchester eine
wesentliche Pragung erfahren
haben.

Alexander Schimpf hat sich fur
eine »schlanke« Variante ent-
schiaden, nicht nur, weil er auf
ein Kammerorchester vertraut,
er [dRt zudem die Blaserstimmen
weg. Man kénnte nun anneh-
men, der Aufnahme fehlte et~
was, vielleicht nicht an Volumen,
aber an Stimmen oder Akzentan.
Doch der Pianist kann sich auf
Mozart selber berufen, welcher
diase Fassung der Partitur aus-

dricklich autorisiert hatte, Die
Blaserstimmen wiirden zwar
mehr klangliche Farbigkeit bie-
ten, den Werken aber keine mu-
sikalische Substanz, nichts We-
sentliches oder gar Unverzicht-
bares hinzufigen, argumentiert
Alexander Schimpf,

Die CD gibt ihm recht und halt
dem Vergleich mit Reverenzauf-
nahmen (wie mit Alfred Brendel
und dem Schottisi: Chamber Or-
chestra unter Sir Charles Macker-
ras) stand. Sie besticht gerade
durch Luziditat und Beschwingt-
heit, [aRt Motive frei klingen. Vor
allem aber Gberzeugt die Ausge-
wogenheit im Gegenliber von
Solist und Orchester. Die Agili
und Schlankheit des Kammeror-
chesters ist also mit keinem Ver-
lust an GréRe oder Volumen ver-
bunden, auch nicht an Akzenten
(wie es einem bei den Fassungen
von Frédéric Chopins Klavierkan-
zerten fir Streichorchester pas-
sieren kann) — die musikalische
Substanz bleibt intakt und im
Charakter unverandert.

DaB Alexander Schimpf fiir die
Aufnahme eigene Kadenzen in
den Konzerten verwendet, ver-

steht sich eigentlich schon von
selbst. Er geht frei, aber einem
Ziel zustrebend mit dem thema-
tischen Material um, so daB sich
seine Soli bruchlos in den Kon-
text der Konzerte einfligen — die
CD ist in jeder Hinsicht ein Ge-
winn.

Alexander Schimpf (Kiovier und Leitung)
bayerische kammerphilharmonie: Wolf-
gang Amadé Mozart: Klavierkonzerte
KV 413, 414, 415, CAvi-music
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Just like Ludwig van Beethoven and Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadé Mozart did not compose
any weak works. Nevertheless, some are performed more frequently than others. As far as piano
concertos are concerned, the later, more mature compositions seem to be favoured, at least judging
by recordings and live performances. However, many pianists seem to challenge this trend without
necessarily committing to a complete recording. For their latest CD, Alexander Schimpf (who also took
on the role of conductor) and the bayerische kammerphilharmonie, i.e. the Bavarian Chamber
Philharmonic, turn their attention to concertos KV 413 to 415. These pieces mark a transition to
Mozart’s late (or final) creative phase. Today’s performance practice indeed offers various common
or authentic approaches: from historically informed to symphonic, from originality to interpretations
inferred by the experience of the Romantic era, a period that significantly shaped our orchestras.

Alexander Schimpf has opted for a ‘leaner’ arrangement, not only because he is relying on a chamber
orchestra but also because he has decided to omit the wind parts. One could therefore assume that
the recording would lack something, perhaps not in volume, but in voices or accents. But the pianist
can reference Mozart himself, who had expressly authorised this version of the score. Schimpf argues
that while the wind parts add more tonal colour, they do not add any musical substance to the works,
nothing essential or even indispensable.

The CD supports his viewpoint and stands up to comparisons with revered recordings, such as those
with Alfred Brendel and the Scottish Chamber Orchestra under Sir Charles Mackerras. It stands out
precisely for its clarity and buoyancy, and allows motifs to resonate freely. Above all, however, it is
the balance between the soloist and the orchestra that impresses. The agility and leanness of the
chamber orchestra therefore entail no loss in grandeur or volume, nor in accents (as can happen with
renditions of Frédéric Chopin’s piano concertos for string orchestras) — the musical substance remains
intact and its character unchanged.

That Alexander Schimpf uses his own cadenzas in the concertos for the recordings is almost a given.
He handles the thematic material freely yet with a clear objective, ensuring his solos seamlessly
integrate into the context of the concertos — the CD is a highlight in every respect.

Alexander Schimpf (piano and conductor)
bayerische kammerphilharmonie: Wolfgang Amadé Mozart: Piano concertos KV 413, 414, 415, CAvi-
music
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